Ein Leitfaden fiir Autodidakten?
Erlauterungen vom Bau bis zum Spiel der Qin
in einem mingzeitlichen Handbuch

Dorothee SCHAAB-HANKE

Einfithrung

Die sicbensaitige Qin (gixian qin £35% %) — zur Unterscheidung von anderen
Saiteninstrumenten heute auch als gugin 4 % (alte Qin) bezeichnet — ist eines
der iltesten und traditionsreichsten Musikinstrumente Chinas.! Kein anderes
Instrument wird in der chinesischen Uberlieferung so hochgehalten, ja sogar
als yagin *¢ ¥ (edles Instrument) bezeichnet. Kein anderes Musikinstrument
ist so stark zum Identifikationsobjekt einer ganzen Schicht — namlich derjeni-
gen der Literatengelehrten des alten China — geworden wie die Qin. Aus gu-
tem Grund hat daher einer der ersten Europier, die das Spiel auf der Qin er-
lernt haben, nidmlich Robert Hans van Gulik, von einer regelrechten Qin-
Ideologie gesprochen, die sich um dieses Instrument herum mit der Zeit her-
ausgebildet hat.”

Die Karriere der Qin zum Soloinstrument hat frith begonnen. Eine der frii-
hesten Geschichten, die dadurch, dass hier die Qin von einem Spieler nur fiir
einen einzigen Zuhérer gespielt wird, als frither Beleg fur die Wahrnehmung der
Qin als Soloinstrument gelten darf, entstammt einem Werk, das sich auf das 3. Jh.
v. Chr. datieren lasst.” Doch der eigentliche Durchbruch der Qin zum herausge-
hobenen Instrument erfolgte wihrend der Han-Zeit (208 v.-220 n. Chr.). Das
fritheste tiberlieferte Werk, das eine Auswahl von Einstimmungsgeschichten fiir
Qinspieler enthalt, ist das Qincao F# des Cai Yong % § (133-192), einem der
berithmtesten Klassikergelehrten der Spiten Han-Zeit. Die Person dieses Cai
Yong ist in unserem Zusammenhang auch deswegen von Interesse, weil er, sofern
man den tiber ihn erzihlten Anekdoten Glauben schenkt, sich neben seiner Fx-

1 Auch zum Bestand des Museums fiir Volkerkunde des Grassi Museums Leipzig
gehoren mehrere Qins. Die Qin, die mir Frau Heise freundlicherweise am 28. Okto-
ber 2016 zu Demonstrationszwecken zur Verfigung gestellt hat, ist ein in der Provinz
Yunnan gefertigtes Instrument aus dem 19. Jh. Laut der in der Decke des Instruments
befindlichen Inschrift handelt es sich hierbei um ein Instrument des Typs der Familie
Lei (berithmteste Instrumentenbauerfamilie der Tang-Zeit).

2 Siehe van Gulik 1940.

3 Gemeint ist die bereits im Liishi chungin & ** % # (Frithling und Herbst des Herrn
Lii) erzihlte Anckdote von Boya, dem hervorragenden Qinspieler, und seinem
Freund, dem hervorragenden Zuhérer Zhong Ziqgi. Nachweise fiir diese Geschichte
enthalten auch die frithen Werke Zuozhuan = & und Xunzi § = .
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pertise in den klassischen Schriften auch als Qinspieler und sogar als Qin-Bauer
cinen Namen gemacht hat.*

Im Laufe der Zeit entstand auch ein reiches Schrifttum, das sich ganz auf
die Qin, ihr Spiel, bis hin zum Bau des Instruments, konzentrierte. Auch Es-
says und Gedichte fritherer Qin-Spieler wurden in umfangreichen Kompendi-
en zusammengestellt. Diese Kompendien oder Handbiicher bezeichnete man
zusammenfassend als Qinpu % 3%, zusammengestellt; sie enthalten sozusagen
alles, was ein Qinspieler im Zusammenhang mit seinem Hobby bzw. seiner
Passion bendtigte.

Das wohl fritheste tberlieferte, allerdings nur fragmentarisch erhaltene
Werk dieses Genres hat den Titel Taigu yiyin + v 84 (Aus altester Zeit
iiberkommene Klinge), in 2 Kapiteln (juan % ). Wie man aus cinem anderen
Qin-Handbuch, dem Taiyin daquan ji + % + 2 % (Umfassende Sammlung
der wunderbarsten Klinge), erfihrt, wurde das urspriingliche 7aigu yiyin gegen
Ende der Song-Zeit von dem Gelehrten Tian Zhiweng v 375 geschaffen. In
der Ming-Zeit habe es dann Zhu Quan % ## (1378-1448), mit Mannesna-
men Quxian *¥ i, unter dem gleichen Titel neu herausgegeben. Auch von
diesem Werk existiert heute nur noch eine fragmentarische Version in 2 Kapi-
teln (juan), die in der Pekinger Bibliothek (Beijing tushuguan # % B3 4&)
aufbewahrt wird. Das urspriingliche Aussehen des von Tian Zhiweng kompi-
lierten 7aigu yiyin lasst sich jedoch im wesentlichen anhand des insgesamt 5
Kapitel umfassenden Taiyin daquan ji, auch: Xinkan Taiyin daquan ji 377 =
% * 2 # (Neu geschnittene umfassende Sammlung der wunderbarsten Klan-
ge), rekonstruieren, das um 1450 von Yuan Junzhe # 3547 zusammengestellt
und mit einen eigenen Kommentar versehen herausgegeben wurde.

Zha Fuxi % & & (1895-1976) hat in den 1950er Jahren den Versuch un-
ternommen, alle erhaltenen Qin-Handbiicher zusammenzutragen, von denen
die weitaus meisten Qin-Handbiicher aus der Qing-Zeit stammen. Auf der Basis
des Cunxian gugin qupu jicheng % 2+ 3 #IEJ, der 1958 erschienenen
Ubersicht iiber die Ergebnisse seiner Sammeltitigkeit, erschien dann zwischen
1963 und 2010 unter dem Titel ,Qinqu jicheng® ¥ # # = (Gesammelte Qin-
Stiicke) im Umfang von 30 Binden eine Sammlung von insgesamt 130 Qin-
Handbiichern. (Abb. 1.)

Befasst man sich mit den Inhalten dieser Qin-Handbiicher, so stellt man fest,
dass diese insgesamt stark tibereinstimmen, wenn auch die Abfolge der einzelnen
Elemente und auch die Qualitit der Illustrationen variieren kénnen. Die haupt-
sichlichen Bestandteile dieses Programms sind: historische Formen des Instru-
ments, Grifftechniken der linken und rechten Hand, verbunden mit Erliuterun-
gen zur speziell fir die Qin entwickelten Kiirzelnotation, sowie ausfiihrliche

4 Fine ausfithrliche Darstellung der Entwicklung der Qin zum Soloinstrument enthilt mein in
Kiirze erscheinendes Buch Ein Kanon fiir Qin-Spieler: Das Qincao des Cai Yong.
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Erliuterungen vom Bau bis zum Spiel der Qin in einem mingzeitlichen Handbuch

Erlduterungen zum Bau des Instruments und der Herstellung der zu ihm gehdri-
gen Bestandteile, wie Griffmarken und Saiten.’

NN

Abb.1 Die erste Serie des Qinqu jicheng, herausgegeben von Zha Fuxi

Die Spannweite der im Programm dieser Qin-Handbiicher vermittelten In-
formationen wirft die Frage auf, ob denn wohl die Kompilatoren eines solchen
Handbuchs davon ausgingen, dass ihre Leser nicht nur aufgrund der von ihnen
zusammengestellten Informationen sich selbst das Qin-Spiel beibringen kén-
nen wiirden, sondern sogar, dass sie zuvor nach den darin gegebenen Anleitun-
gen sich ihr jeweils eigenes Instrument bauen wiirden — ein Handbuch also fiir
Autodidakten, und das bereits beginnend in der Song-Zeit? Im Folgenden soll
am Beispiel eines der frithesten tiberlieferten Werke dieser Qin-Handbiicher —
dem oben bereits erwihnten Taiyin daquan ji — dieser Frage nachgegangen
werden.

5 Auch an dem nur fragmentarisch erhaltenen 7aigu yiyin kann man erkennen, dass
auch der Bau des Instruments zu dem darin enthaltenen Spektrum zihlte. Leider
bricht der Text im Abschnitt iiber das Abschleifen der Qin mit Asche (jian cao fa F
#&i2 ) bereits ab.
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1 Vom Bau bis zum Spiel einer Qin:
Ein genauerer Blick in das Tiyin daguan ji

Das Taiyin daquan ji (im folgenden: TDJ)® besteht aus insgesamt 5 Kapiteln
(juan %). Diese sind in drei Heften zusammengefasst. Heft I umfasst die Kap. 1
und 2, wobsei sich Kap. 1 tiberwiegend mit Fragen befasst, die den Bau des In-
struments und die Herstellung seiner einzelnen Bestandteile betreffen, und in
Kap. 2 die diversen historischen Formen von Qin-Instrumenten besprochen
werden. Heft II enthalt Kap. 3, welches ausschlieflich von den Grifftechniken
handelt. Heft III schliefllich umfasst die Kap. 4 und 5, wobei Kap. 4 Exzerpte aus
der Literatur zur Qin enthélt und in Kap. 5 einen Vergleich unterschiedlicher
alter Notationen und Grifftechniken vorgenommen wird [TD] 1.1ab]. (Abb. 2.)
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Abb.2  Erste Seite der Blockdruckausgabe des TDJ

Zunichst sei ein Blick auf die Inhalte der einzelnen Kapitel geworfen. Das erste
Kapitel handelt dabei hauptsichlich davon, wie man eine Qin herstellt, gefolgt

6 Referenzen, die sich auf Inhalte des TDJ bezichen, erfolgen jeweils in Klammern im
Haupttext, alle tibrigen Verweise werden in Fuffnoten gesetzt. Zugrundegelegt als Re-
ferenzwerk wird hier die in Qinqu jicheng, Bd.1 abgedruckte Ausgabe des TDJ.
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von einer Anleitung dazu, wie man die 13 Griffmarken, die wichtige Orientie-
rungspunkte bei der Qin darstellen, korrekt positioniert sowie darum, wie man
die Saiten einer Qin herstellt und diese korrekt aufzicht. Diese Teile scien in dem
hier gegebenen Uberblick zunichst ausgeklammert. In den iibrigen Teilen des 1.
Kapitels geht es, im Anschluss an die Erorterung der Saiten, um die Tonhohen
der einzelnen Qin-Saiten [TDJ 1.7b-8b]. Hierzu gibt es auch eine Abbildung, die
tiberschrieben ist mit ,,Abbildung zu den Stiicken der Fiinf Edelleute” (wushi cao
tu 7 1 3 B) [TDJ 1.8a). (Abb. 3.) Mit den ,Fiinf Edelleuten” sind dabei die
fiinf pentatonischen Grundténe (gong % , shang 7 , jue % , zhi #x, yu 3% ) gemeint,
die alle auf dem Kammerton, im Chinesischen bezeichnet als ,Gelbe Glo-
cke* (huangzhong % 48), aufbauen und die wiederum ihre Entsprechung in
folgenden Personengruppen haben: Konfuzianische Gelehrte (rushi ), Dao-
istische Gelehrte (daoshi i 1), Tugendhafte Minner (deshi 4t 1), ferner Ein-
siedler (yinshi "% -2.) sowie Angehérige des Kaiserlichen Palasts (huangmen shi %
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Abb.3 ,Abbildungzu den Stiicken der Fiinf Edelleute*
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Es folgt ein langes Zitat, das wiederum dem Han-Gelehrten Cai Yong in den
Mund gelegt wird, der u. a. gesagt haben soll, dass Leute, die nicht zu jenen Finf
(Gruppen von) Edelleuten gehéren, sich nicht der Qin nihern sollen. Aufierdem
solle man niemals in Gegenwart von Angehérigen der Vier Barbarenstimme oder
auch vor Menschen, die der fremden Sitte folgen, ihr Gewand links zu knépfen,
die Qin spielen, da diese eine fremde Erscheinung und eine ganz andere Haltung
haben und nicht den Weg der moralischen Prinzipien kennen [TD] 1.8b].”

Im Abschnitt, der betitelt ist mit ,Qu Xians Zehn Freunde des Qin-Altars®
(Quxian gintan shiyou *E i1 33 -+ %) werden zehn weitere besondere Attribute
der Qin angesprochen, und zwar: 1. Eissaiten (bingxian ik i), 2. JadefiSe (yuzu
3 &), 3. Wertvolle Stimmwirbel (baozhen ¥ #5), 4. Wirbelkasten (zhenxian #5
), 5. Quasten (ronglon * &), 6. Brokattasche (jinnang 4 %), 7. Qin-Matten
(qinjian F 1), 8. Qin-Kasten (ginxia F = ), 9. Kiinstliche Fingernigel (tizhi 5
4n), 10. Qin-Tisch (ginzhuang 3 # ) [TD] 1.8b].

Unter der Uberschrift ,,Zur Frage, wie man die Qin anschligt” (i« gin lun 4
F#) wird der Spieler angehalten, beim Spiel stets eine ruhige und gelassene
Haltung einzunchmen und auf keinen Fall zu grofie Bewegungen mit den Fin-
gern zu machen. Im Anschluss daran werden zu einzelnen Fingergriffen Regeln
genannt, welche anderen Finger sich keinesfalls gleichzeitig mitbewegen diirfen.
Es wird betont, dass die Handhaltung beim Spielen von duf$erster Wichtigkeit
sei. Ein Spieler, der diese grundlegenden Regeln des Qin-Spicls nicht beherzige,
sei s, dass er die klassischen Schriften nicht ergriindet habe, dass er kein Qin-
Handbuch konsultiert habe, dass er die Regeln fiir die Fingerhaltung einfach
nicht wahrgenommen habe oder dass er keinen berithmten Lehrer konsultiert
habe, werde beim Anschlagen der Saiten an den subtilen Regeln des Qinspiels
scheitern, er werde zwar T6ne spielen, aber dennoch nichts von der Musik ver-
stehen (zhi sheng bu zhi yin %7 3 ) [TD] 1.11a).

Auch zur Frage der richtigen Sitzhaltung beim Spiel der Qin (fi gin shi 4 5
%) weist das Handbuch eine Ilustration auf. Demnach ist die bevorzugte Sitz-
haltung diejenige im Schneidersitz. Die flatternden Zipfel der Kappe des Mannes
deuten darauf hin, dass er in einer Naturumgebung sitzend abgebildet ist und
dabei, wie in der Methode der richtigen Spielhaltung beschrieben, in jeder Le-
benslage ruhig und gelassen bleibt [TDJ 1.10a]. (Abb. 4.)
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Abb.4  Zur richtigen Sitzhaltung beim Spiel

Im Abschnitt ,Wie man die Saiten aufzicht® (shang xian fa + 7% %) werden
genaue Anweisungen dafiir gegeben, wie man die Saiten einer Qm auf dem In-
strument fixiert, indem man sie auf der cinen Seite am Steg (yue 4,) befestlgt wo
man die Saiten durch die fiir jede der sieben Saiten vorgesehenen Offnungen —
hier als die ,Haken der Stimmwirbel” (zhengon % 47) bezeichnet — fithrt und sie
auf der anderen Seite um eines der beiden Fiifichen, die sogen. Phénixfiifle (ferng-
zu &), wickelt. Wichtig ist, so der Text, dass man bereits bei der Grobfixie-
rung der jeweiligen Saite mit dem Daumen priift, ob die Tonhdhe in etwa
stimmt, so dass anschliefend nur noch die Feinstimmung ausgefiihrt werden
muss. Da das Fixieren der Saiten fuir die Finger sehr schmerzhaft sein kann, wird
ausdriicklich darauf hingewiesen, dass, wenn man das Aufzichen der Saiten in
der hier beschriebenen Weise vornehme, sodass der kleine Finger hier von Mit-
tel- und Zeigefinger unterstiitzt wird, dieser nicht schmerze, wohingegen bei
jeder anderen Vorgehensweise alle Finger schmerzen wiirden.

Die dazugehérige Abbildung zeigt einen Mann, der die Saiten seiner Qin im
Sitzen aufzieht. Mit der linken Hand hilt er das Instrument fest auf seinem
Schof3, so dass er die Unterseite gut im Blick hat. Mit Ring- und Zeigefinger der
rechten Hand zicht er cine Saite straff; die er gerade um den (von unten geschen)
rechten Phénixfufl gewickelt hat [TDJ 1.12a]. (Abb. 5: Haltung beim Aufzichen
der Saiten, ,Shang xian shi“ + 52%.) — Eine weitere Abbildung zeigt nochmals
genau die Finger der rechten Hand, die beim Aufzichen der Saiten zu verwenden

sind (,Shang xian shoufa“ * 3= < ;2 [TDJ 1.13b].* (Abb. 6.)

8 Auch in modernen Qin-Lehrbiichern, etwa dem von Shen Caonong, Zha Fuxi und
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Abb.5 Wie man die Saiten aufzieht (links)
Abb.6  Die Haltung der Finger der rechten Hand beim Aufzichen der Saiten

Auch in der Frage, wie man sein Instrument korrekt tragt, erhilt der Qin-Adept
genaue Auskunft. Unterschieden wird hier nach der Art, wie man die Qin in
alter Zeit trug (guren bao gin shi + * 32 ¥%) [TD] 1.12b], und wie man die
Leute sie ,heutzutage” tragen (jinren bao qin shi 4 * 32 ¥%+) [TD]J 1.13a]. (Abb.
7 und 8.) Demnach besteht die traditionelle Tragemethode darin, die Qin mit
dem Steg nach oben und mit der Vorderseite nach auflen, die Riickseite nach
innen gedreht, zu tragen. Heutzutage, so erfihrt man aus der Beischrift, tragen
die Leute sie gern mit der Riickseite nach auflen und greifen sie am ,Phonix-
teich® (fengchi g # ), weil man sie so leichter halten kann, doch das verstofe
gegen die alten Regeln.”

Zhang Ziqian kompilierten Gugin chujie, wird beschrieben und illustriert, in welcher
Haltung man die Saiten aufzichen soll. Demnach wird die Qin allerdings mit dem
Kopf auf ein Kissen gestellt und die Saiten werden in aufrechter Sitzhaltung vom
Drachenzahnfleisch“ (langf]oz' #¢ %) ausgehend um die beiden Fiifichen gewickelt.
Siche Gugin chujie, 13.

9 Hier noch den chinesischen Wortlaut nachtragen.
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Abb.7  Traditionelle Art, die Qin zu tragen (links)
Abb.8  ,Moderne® Art, die Qin zu tragen (rechts)

Des Weiteren geht es um die Handhaltung beim Stimmen der Saiten (diao xian

shou fa 4 5% £ ;2 ) [TD] 1.13b]. (Abb. 9.)

Abb.9  Haltung der rechten Hand beim Stimmen der Saiten

Das Kapitel endet mit grundlegenden Techniken der linken und rechten Hand:
,Die linke und die rechte Hand seien wie Phénixe in den Wolken“; ' dies sei die
grundlegende Technik des Qinspiclers [TD] 1.14a]. (Abb. 10.)

2.k o B R, o

35



Dorothee SCHAAB-HANKE

Die letzte Seite dieses Kapitels illustriert an der Skizze einer Hand die Be-
zeichnungen fiir die Finger (kombiniert mit den Kiirzeln in der Qin-Notation),
angefangen vom Daumen (dazhi) bis zum ,Verbotenen Finger” (jinzhi # 43),

d.h. dem Finger, der beim Qinspiel nicht benutzt wird [TDJ 1.14b]. (Abb. 11.)
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Abb. 10  Grundlegende Techniken der beiden Hinde (rechts)
Abb. 11  Die Finger der linken Hand und ihre Funktion beim Qin-Spiel (links)

Kap. 2 ist fast ginzlich den historischen Formen von Qin-Zithern (lidai qinshi
J % F 3¢ gewidmet [TDJ 2.1a-19b]. Insgesamt 38 verschiedene Formen des
Korpus, beginnend mit der sogen. ,Fuxi® & & -Form, die auch heute noch zu
den geliufigsten Formen ciner Qin gehért [TD]J 2.1a]. (Abb. 12.) Alle Korpus-
formen werden hier, jeweils durch einen Umriss vertreten, dem Leser vorge-
stellt. In der dazugehérigen Beischrift wird jeweils die Herkunft des Namens
der betreffenden Form vorgestellt, und zumindest teilweise werden auch die
Mafle der betreffenden Form genau angegeben. — Bemerkenswert ist die Auf-
nahme der ,Einsaitigen Qin® (yixian qin — * %) in diese Aufzihlung an vor-
letzter Stelle [TDJ 2.19a], zumal man aus dem Umriss nicht entnehmen kann,
wieviele Saiten fiir die jeweiligen Formen vorgeschen sind, doch diirfte es sich
zumindest bei allen tibrigen um Instrumente handeln, aus denen sieben Orte
fur die Saiten vorgeschen sind.
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Abb. 12 Traditionelle Korpus-Formen der Qin: die Fuxi-Form

Kap. 3 befasst sich mit den Grifftechniken des Qin-Spiels," eingefiihrt durch die
beiden Grundbewegungen des Daumens der rechten Hand. Auf insgesamt 33
Tafeln, deren jede wiederum aus vier Feldern bestellt, werden die einzelnen Tech-
niken vorgestellt, wobei jeweils im linken unteren Feld die Bezeichnungen fiir die
hier besprochene Technik samt deren Kiirzeln zu finden sind, im linken oberen
cine Skizze der Handbewegung, im rechten oberen Feld ein — meist aus der Tier-
welt entnommenes — Bild, das den Griff illustriert, sowie unten rechts eine Ge-
dicht, das den Spicler auf eben diesen Griff einstimmen soll [TD] 3.30b-31al."”*
(Abb. 13.)

Kap. 4 enthalt zahlreiche Essays zur Qin, angefangen mit dem Vorwort zum
Qincao, das als der ,Klassiker der auf die Qin bezogenen Literatur gelten kann,
und trigt in chronologischer Folge die Erorterungen zahlreicher Qin-Spieler zu
allen méglichen Fragen, die das Qin-Spiel und die Bedeutung des Instruments
betreften, zusammen [ TDJ 4.1a-17b].

11 Uber die Bedeutung dieser Grifftechniken wurde bereits viel geschrieben. Siehe etwa
van Gulik 1940, Dahmer 1985 sowie Schaab-Hanke 2009, das eine wortliche Uber-
setzung samtlicher Griffe sowie Einstimmungsgedichte des TDJ enthale.

12 ,Fendie fu hua shi® # i34 74%, siche TDJ 3.31a; das Bild und das dazugehorige
Gedicht veranschaulichen die Fingertechnik der Flageoletts (fanyin %% ); vgl.
Schaab-Hanke 2009, 80f.
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Abb. 13 Beispiel fiir eine Grifftechnik-Illustration: ,,Ein Weifling gaukelt zwischen Bliiten*

Das funfte und letzte Kapitel schliefSlich befasst sich schwerpunktmifig mit den
Grifftechniken der Qin und der Niederschrift derselben [TDJ 5.1a-26b]. Es
beginnt mit einem Essay, der betitelt ist mit ,Zusammenfassung der diversen
Lehren zur Qin-Notation“ (,Qinpu zongshuo® ¥ 3# %,3.) [TDJ 5.1a-2a] und in
dem die frithesten tiberlieferten Quellen durchkimmt werden auf Erwihnungen
der Qin und ihrer besonderen Fingertechnik. Der Essay beginnt mit einem Zitat
aus den ,Gesprichen des Konfuzius® (Kongzi jiayn 3¢+ #3%), wonach Zilu,
ciner der Schiiler des Kong Qiu, Qin spielte, was sein Meister horte und sich
sodann mit ihm tiber das Wesen des Qinspiels unterhielt.?

Es folgt eine Liste mit Notationskiirzeln, dann beginnt ein weiterer Ab-
schnitt, der betitelt ist mit ,Zeichennotation(en)* (,Zipu“ % #). In diesem
Essay [TD] 5.6a],' der einen historischen Abriss iiber die Entwicklung der No-
tationsschrift fiir Qin enthélt, wird der Beginn der Niederschrift von Qin-T6nen
auf den hanzeitlichen Qin-Spicler Yongmen Zhou %P % zuriickgefiihrt.”
(Abb. 14.)

13 Kongzi jiayn 8204 (,Bian yue jic* 514 fi2).
14 Dieser Abschnitt ist wortlich auch in Qsnshu daguan 8.1a wiedergegeben. Die auf ihn
folgende Liste von Notationskiirzeln ist dabei weit linger als die im TDJ.

15 Huan Tan a3, Xinlun #7% 16.67-70 (,Qin dao pian“ i £ ).
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Abb.14  Der Abschnitt iiber die Entwicklung der Kiirzelnotation
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Als nichstes findet Zhang Fu 5 £z Erwihnung, ein Qinspicler, der wih-
rend der Nabei chao-Zeit im Staat Song lebte, genannt. Er habe cine ,ande-
re Art von Notation erfunden, welche allerdings nicht an spatere Generati-
onen iiberliefert worden sei.'® Zhao Yeli 4 %41 (563-639) habe sodann
ein umfangreiches Fachvokabular fiir die einzelnen Griffe der Qin entwi-
ckelt."” Die Notationsweise des Zhao Yeli wurde jedoch mit der Zeit offen-
bar als unpraktikabel empfunden. Wortlich heifit es in dem Essay:

Ein altvorderer Weiser hatte sie [die Ganzzeichennotation] geschaffen. Sie war
inhaltlich ganz umfassend, doch die Zeichen waren tiberaus zahlreich; um auch
nur einen einzigen melodischen Abschnitt (jz) musikalisch umzusetzen, bedurfte
es (es in der alten Notation) mehr als zwei Spalten.'®

16 #1343 ™ ¥ o SREFm B3 > 7 (T30 1% o

17 Gemeint ist die wenzi pu < % # (wortlich: Ganzzeichen-Notation), eine Notati-
onsweise, bei der in ganzen Sitzen der Ablauf eines Qin-Stiicks beschrieben war. Das
wohl einzige noch erhaltene Stiick in dieser Notation ist das ,, Youlan® @« (Orchi-
dee), in der Notation verbunden mit dem Namen eines Qiu Ming & ? (494-590),
bei der es sich um eine tangzeitliche Abschrift einer wohl noch alteren, aus der Mitte
des 6. Jhs. n. Chrs, stammenden Handschrift handelt, die auf mysteriésen Wegen
nach Japan gelangt war.

18 LFHEiF, Aot &> KA > AR 70 AL 2o
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Abb. 15  Dieerste Seite des ,, Youlan“ in Ganzzeichennotation

Spiter habe dann Cao Rou ; 4 (730-) dic ,Kiirzelnotation® (jianzi pu i F )
erfunden, und diese Methode sei tiberaus einfach verstindlich gewesen. Der
Abschnitt endet mit mehreren Einstimmungsstiicken fur Stiicken in unter-
schiedlichen Tonarten sowie einer Liste von Qin-Stiicken.

2 Ein Uberblick iiber die im 77 aigu yiyin gegebenen Anweisungen

zum Bau einer Qin

Im Folgenden sei das Augenmerk auf den Inhalt des ersten Kapitels von
Heft 1 des Taiyin daquan ji gelegt, das sich schwerpunktmiflig mit dem
Bau der Qin sowie der Herstellung aller zum Bau und zum Spiel benétig-
ten Teile befasst, d.h. insbesondere mit den fiir die verschiedenen Phasen
der Herstellung benétigten Lacken sowie den Seidensaiten. Gerade dieser
Aspekt ist in der westlichsprachigen Qin-Literatur bislang sehr stiefmiitter-
lich behandelt worden.'” Ohne dabei allerdings selbst zu schr ins Detail
gehen zu wollen bzw. zu kénnen, sei an diese Betrachtung vor allem die

19 So begniigt sich etwa auch van Gulik (1940, 32) in seinem ansonsten recht umfassen-
den Uberblick iiber die Qin und ihre ,Ideologie“ im Hinblick auf diesen Aspekt, dem
man in Qin-Handbiichern findet, mit dem lakonischen Satz: ,,Often there are also in-
serted some practical discussions as to how lutes should be built [....].“ Der einzige mir
bekannte Ansatz, auch diesen Teil der Qin-Handbiicher eingehender zu behandeln
und in eine westliche Sprache umzusetzen, findet sich auf der Website des amerikani-
schen Qin-Spiclers John Thompson. Siehe www.silkgin.com.
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Frage gekniipft, in welchen Bereichen und wie detailliert dem Leser hierzu
konkrete Anweisungen gegeben werden.

Die Anordnung der insgesamt 14 Blatter, auf denen die einzelnen Schritte
des Instrumentenbaus und der Fertigung der Einzelteile beschrieben wird, er-
scheint zum Teil etwas uniibersichtlich, was sich vermutlich damit erkliren lisst,
dass hier — ebenso wie dies in anderen Teilen des Handbuchs erkennbar wird —
die zum Teil voneinander abweichenden Informationen mehrerer vorausgehen-
der Quellen zusammengeftigt wurden. Ich werde mich daher im Folgenden,
soweit es sinnvoll erscheint, ein wenig aus der vorgegebenen Reihenfolge 16sen
und unter dem jeweiligen Bereich alles zusammenfassen, was zu einem bestimm-
ten Aspeke (darunter auch zugehérige Illustrationen) zu gehoren scheint.

2.1 Der Qin-Korpus und seine Bearbeitung

Unter der Uberschrift ,Regeln und Maf8e bei der Herstellung einer Qin* (za0
gin fadu 3% ¥ % & ) [TDJ 1.1ab] werden detailliert die Maf3e und Proportionen
der cinzelnen Teile ciner Qin, vom Bereich der ,Zunge” (she &) tiber den Steg
bis zu den Schultern (jian % ) und zum ,Verkohlten Hinterteil (jizowei & % ),
aufgefiihrt.

Erst an spiterer Stelle werden, nach einem Uberblick iiber die Nennung kor-
rekter Maf3e fiir das Instrument in der Geschichte, betitelt ,Maf8e“ (zhidu 413 )
[TDJ 1.9a], drei Illustrationen wiedergegeben, und zwar jeweils ein Aufriss des
Instruments von der Vorderseite (ginmian zhidu 3 & #| & ), Riickseite (ginbei
zhidn F % #12) und schlieflich von der Innenseite (zaofue zhidu 1 L+ A )
[TDJ 1.9b-10b]. (Abb. 16-18.) Auch hier sind in Form von Legenden genaue
Mafle, meist in Form von Proportionen der einzelnen Teile, beigegeben, die
allerdings, wie ein genauerer Vergleich ergibt, nicht mit den im Eingangsab-
schnitt angegebenen Maflen tibereinstimmen.

Wohl im Vorgriff auf das, was folgt, wird der Abschnitt tiber die korrekten
Mafe einer Qin [TDJ 1.1b] mit einer Bemerkung des Qi Song % # *° abgeschlos-
sen, der empfohlen haben soll:

Wenn der Sommer begonnen hat, schneidet man das Holz dafiir, und wenn der
Winter gekommen ist, fligt man den Korpus zusammen; zur Frithjahrs-Tag- und
Nachtgleiche sollte der mit fiinf (Arten von?) Asche vermischte Lack (aufgetra-
gen) werden, und nach Verlauf eines Jahres ist die Qin vollendet*!

20 Laut den Biicherkatalogen in Xin Tangshu #7# % (57.1436) und Songshi % ¢
(202.5055) hat Qi Songcin Qi yaliie ¥ *e1% verfasst.
21 A 2R RWHEM O RTREEME 2P RER Y Fo AT

BhASFE
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Abb. 17-18 Aufriss des Qin-Korpus: Unterseite (links), Innenseite (rechts)
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Des Weiteren wird beschrieben, welche Ingredienzen fiir die Herstellung eines
Rohlacks benotigt werden, der offenbar vor allem als Klebemittel verwendet wird,
um die beiden Halften des Korpus haltbar zusammenzuftigen. Nach dieser Pro-
zedur, so heifdt es weiter, soll das Instrument fiir mindestens eine Woche, aber
besser linger, in einem Kellerraum aufbewahrt werden, bis der Rohlack getrock-
net ist. Man solle dann probeweise Saiten aufzichen, um festzustellen, ob sich
dabei stérende Nebengeriusche ergeben [TD]J 1.1b)].

Im folgenden Abschnitt, der mit “Aschemethode” (huifa # i#) [TD] 1.1b-2a)
betitelt ist, geht es um verschiedene Aschesorten, die geeignet sind, um das In-
strument zu glatten. Als besonders gut geeignet wird etwa die Asche von Hirsch-
horn (lujiao R %) bezeichnet, an zweiter Stelle aber auch die von Rinderhorn
(ninjiao % % ). Bei der ersten Verwendung soll die Asche dick aufgetragen wer-
den, so dass sie alle bedeckt. Nachdem sie getrocknet ist, soll sie leicht abge-
schrubbt werden mit einem Stein. Nach der zweiten Anwendung soll die Asche
nach dem Trocknen mit Wasser abgeschrubbt werden, und fur die dritte An-
wendung soll feine Asche verwendet werden und diese dann mit Ol abgerieben
werden. Nach mehreren weiteren Arbeitsgingen sollen Bereiche, die noch nicht
vollig eben und glatt sind, mit einer Mischung aus Asche und Lack bearbeitet
werden. Nur wenn die Oberflache véllig glatt ist, konnen storende Nebengeriu-
sche vermieden werden. Nachdem dies geschehen ist, so heifSt es weiter, konne
man den Steg und das ,Verkohlte Hinterteil* aufsetzen und danach auch die
Griffmarken (hui f) anbringen.

Im nichsten Abschnitt, der betitelt ist mit ,Wie man den Rohlack auftrigt
(caofa #&:#) [TDJ 1.2a], heiflt es:

Bei der ersten Anwendung sollte man Rohlacks bester Qualitit an einem der
Sonne ausgesetzten Ort auftragen. Man lasse den Lack in die Asche hinein-
schmelzen, dann wird (diese Mischung) hin- und hergebiirstet, und zwar je mehr
desto besser. Nachdem der Lack getrocknet ist, wird er mit Wasser abgerieben
und gewaschen. [...]*

Weiter wird beschrieben, wie man den Rohlack zubereitet (jiancao fa Fj#&i2 ).
Demnach muss dieser mehrere Male gekocht werden, dann wird er in ein Gefif§
gegeben, mit Papier bedecke, drei Tage lang kaltgestellt und dann drei- bis vier-
mal durch ein Baumwolltuch gefiltert. Danach solle man auf einen sonnigen Tag
warten, um den gekochten Rohlack auf dem Instrument anzubringen. Man solle
ihn in vielen Schichten auftragen, je mehr Schichten, desto besser. Nach dieser
Anwendung soll die Qin in einen Keller zum Trocknen gebracht werden [TD]
1.1b-2al.

Da der Lack méglichst durchsichtig sein soll, werden nun mehrere Metho-
den aufgezihlt, bei denen der Lack durch eine Kombination spezieller Autheller

22 %ok r P RAKT e p A SEEB N A LRMZ 5 B WG
FEILK B o
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(be guang fa & %% ) besonders durchscheinend wird [TDJ 1.2b]. Als weiteres
wird empfohlen, diese Aufheller mehrfach zu entfernen, um sie dann mithilfe
cines weichen Tuchs erneut aufzubringen. Dieses Verfahren nennt man wértlich
»~Methode, wie man den Glanz fortnimmt, um ihn dann wieder herauskommen

zu lassen” (tui guang chu guang fa i3 % 11 % ;%) [TDJ 1.3a). (Abb. 19.)
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Abb.19  Ein besonderes Verfahren beim Lackieren des Qin-Korpus

2.2 Die Positionierung der Griffmarken (hui #)

Die Frage, wie man auf dem Griftbrett einer Qin die Lage der 13 Griffmarken
exake festlegt, wird in einem Abschnitt hat den Titel , Wie man Griffmarken
positioniert (a7 hui fa % ## ) behandelt. Hier wird beschrieben, wie man die
Lage der 13 Griffmarken errechnet, indem man auf der Strecke zwischen dem
Steg und dem ,Drachenzahnfleisch (longchi % # ) mithilfe eines in derselben
Linge zurechtgeschnittenen Stiicks Pergamentpapier (pizhi A ) zunichst
durch Halbierung die Lage der 7. Griffmarke, dann durch Viertelung des Papiers
die Position der 4. und der 10. Griffmarke, durch Fiinftelung die Lage der 3., 6., 8.
und 10. Griffmarke und durch Sechstelung die Lage der 10. und 12. Griffmarke
bestimmt [TDJ 1.3b-4a].?* (Abb. 20.)

23 Aus: Dahmer 1985, 31.
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Abb.20  Positionen der Griffmarken auf dem Griffbrett einer Qin

An etwas spiterer Stelle befindet sich ein Abschnitt zu diesem Thema mit dem
Titel “Erorterung der Griffmarken” (fun hui #:#) [TDJ 1.6b-7b]. Hier wird
zunichst erldutert, aus welchen Materialien Griffmarken gemacht sein konnen:
Jade, so heifdt es, sei am besten geeignet, da dieses am meisten aus dem Holz her-
vorleuchte. An zweiter Stelle eigne sich Gold, an dritter Perlmutt [TD] 1.6b].

Dass hier vermutlich Material aus fritheren Quellen zusammengetragen
wurde und sich die Informationen daher teilweise tiberlappen, zeigt tibrigens hier,
wie auch an anderen Stellen, die etwas variierende Darstellung an anderer Stelle.
So heifit es in einem diesem vorausgehenden kurzen Abschnitt mit dem Titel
»Wie man die Griffmarken einlegt” (chuo hui fa % fiiz ) [TD] 1.4a]:

Gleich ob man Jade(plittchen) oder Perlmutt fiir die Griffmarken verwender,
muss man zundchst einen harzhaltigen Puder als Grundlage verwenden und die-
sen mehrfach auftragen, dann werden die Griffmarken nicht schwarz.**

In dem nachfolgenden Abschnitt geht es darum, wie man Stellen, an denen un-
schone Nebengeriusche entstehen, abreibt (720 xian fa B#5# ). Unter Verweis
auf einen gewissen Herrn Cai (gemeint ist vermutlich wiederum der bereits
mehrfach erwihnte Han-Gelehrte Cai Yong), entstehen solche unschonen Ge-
riusche (bei denen die Saite ans Griftbrett stoft) meist in der Nihe der an der 10.
Griffmarke gedriickten ersten Saite oder in der Nihe der an der 9. Griffmarke
gedriickten dritten oder vierten Saite. Es wird empfohlen, einen moglichst glat-
ten Stein zu verwenden, um diese Bereiche abzuschleifen, bis das Storgerausch
verschwindet [TD]J 1.4a].

24 v jesiiges FAY R R BRIFKA R -
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2.3 Die Herstellung der Saiten

Eine ganze Folge von Abschnitten befasst sich schwerpunktartig mit den Qin-
Saiten. Zunichst geht es in einem Uberblick iiber unterschiedliche Methoden
(der Herstellung) von Seiden(saiten) (bian sifa #3552 ). In diesem langen Teil,
der sich mit der Frage der fiir die Qin verwendeten Saiten befasst, geht es zu-
nichst um verschiedene Arten von Seiden von unterschiedlichen Seidenspinner-
Raupen. Der dazugehérige Kommentar beklagt, dass die Seidenhéndler ,heutzu-
tage meistens Salz in die Seide mischen, wohl aus Griinden des Markewerts der
Seide, weil das Salz die Seide besonders haltbar mache. Allerdings wire diese
Beimischung fiir Saiten héchst ungiinstig, da sie hierdurch sprode wiirden und
leichter rissen. Auch wiirden sie an nassen Tagen dazu fithren, dass die Saiten
feucht wiirden und kaum Klang hervorbrichten. Hieran schlief3t sich sodann das
Pladoyer des Kommentators an, dass sich ein Qin-Spieler, so er nun von all den
im Text beschriebenen Problemen weif}, seine Saiten doch unbedingt selber
herstellen sollte (12t 5=2%2. 2 # % § i¥) [TDJ 1.4ab].

Als nichstes werden die Qin-Saiten nach ihrer Dicke unterschieden und fir
jede der sieben Saiten genau bestimmt, aus wieviel Stringen diese bestehe.

Nun wird der Leser instruiert, wie man die Seidenfiden fiir die unterschiedli-
chen Saitengrof8en korreke wickelt (chan sha %&.%)). Entscheidend ist dabei, dass
zunichst die Einzelfiden zu Schniiren (/un %) zusammengedreht werden und
mehrere dieser zusammengedrehten Schniire wiederum die Saiten ergeben. Wei-
ter heifdt es im Abschnitt iiber das korrekte Wickeln der Saiten: [TDJ 1.5a]:

Fiir die dicken Saiten verwendet man sieben(fach gewickelte) Schniire, fiir die
mittleren Saiten verwendet man sechs(fach gewickelte) Schniire und fiir die klei-
nen Saiten verwendet man fiinf(fach) gewickelte Schniire. Wenn man mehr
Schniire (als angegeben) verwendet, dann wird der Ton nicht klar sein, wenn
man weniger verwendet, wird die (hiermit erzielte Klarheit des Tones) nicht an-
haltend sein. Daher sollte man darauf achten, das korrekte Maf$ zu verwenden.
Fiir die Wickelung gilt als Mafistab: Je straffer desto besser!*®

Sodann wird die Methode beschrieben, mit der die Quasten (zshuizi B+ ) ge-
straftt und gelockert werden konnen (jia jian zhuizi fa ¢ i B + ;2 ). Offenbar
handelt es sich bei diesem Hilfsmittel um dabei ein aus Holz hergestelltes Hilfs-
mittel fiir das Wickeln der Saiten [TDJ 1.5ab].

Im folgenden Abschnitt geht es um das jahreszeitlich richtige Anfertigen (wort-
lich: ,Schlagen®) der Seidensaiten (da fa #+i# ). Demnach ist die beste Jahreszeit
dafiir der Herbst. Wenn beim Wickeln der Saiten Regen fillt und kein Staub in

25 TDJ 1.4b-5a: ,Daqinxian“ + ¥ 3%, ,Zhong qinxian“ ¥ 3%z  “Xiao ginxian® /|- ¥ 32
sowie ,Xiu qinxian® 44 ¥ 3%,

26 W = P EAK e BT G A RIEF T WR P T EFA A o BT
e oo - ?ﬁ‘ﬁé%a& o
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der Luft liegt, dann, so heif$t es, wird die Saite weich, ohne zu brechen. Weiter
heif3t es, dass man die Saiten am besten im Herbst zusammendrehe, da dann ihr
Charakter rein und der Klang klar werde. Wenn man sie im Frithling zusam-
mendrehe, so werde ihr Charakter dumpf und der Klang triibe sein. Man kénne
dies auch am Beginn des dritten Monats machen, doch komme (das Ergebnis)
nicht an das des Herbstes heran [TD]J 1.5ab)].

Als nichstes sollen die nun gewickelten Saiten gekocht werden (zhufa % ).
Fiir diesen Vorgang soll ausdriicklich eine neue Pfanne verwendet werden. Diese
soll mit einer genau angegebenen Menge Wasser gefiillt werden, in der die Saiten
gekocht werden. Wenn es zu viel Wasser ist, so wiirden die Saiten zu weich, und
wenn es zu wenig ist, wiirden sie zu hart. Das Feuer, auf dem sie gekocht werden,
soll abwechselnd stark und schwach sein. Wichtig ist auch die genaue Einhaltung
der Lange der Garzeit. Wenn sie zu ,roh“ sind, haben sie einen hélzernen Klang,
und wenn sie zu lang gekocht wurden, wird der Ton nicht klar sein, und die
Saiten werden leicht reiffen [TDJ 1.5b-6a).

Beim Kochen, so erfahren wir aus dem nichsten Abschnitt, werden auch
noch diverse weitere Ingredienzen mitgekocht (yong yao * %), darunter Fisch-
leim, Weizen und Maulbeerrinde. Dies alles soll zusammen mit den Saiten in

einer Tonpfanne gegart werden [TD] 1.6a].

2.2.1 Methode beim Zusammendrehen der Saiten (chanfa 4% )

In diesem Abschnitt wird nun das komplizierte Verfahren, die Seidenstringe zu
Saiten zusammenzudrehen, erliutert, das demnach schon frith mithilfe eines
besonderen Gerits, namlich einem holzernen ,Wigelchen® (che # + ) bewerk-

stelligt wurde. Dort heif$t es [TDJ 1.6a]:

Als erstes spult man das Seidengarn auf das Wigelchen, dann wird das Wa-
gelchen an der Saite befestigt. Nun zurrt man die Saite ganz fest und bewegt
sie mit der rechten Hand hin und her, wobei man das Wigelchen dazu bring,
von allein (in Gegenrichtung?) zu kreisen. Man sollte die Saite dabei feucht
halten. (Der Vorgang) beginnt morgens und endet mittags. Wenn das Sei-
dengarn unterbrochen ist, dann ldsst man es lockerer, spannt es dann und wi-
ckelt die Saite in dieser Weise. Nachdem der Vorgang des Zusammendrehens
abgeschlossen ist, lisst man (die fertige Saite) an der Sonne trocknen.”’

Erginzend sei an dieser Stelle eine Abbildung beigegeben, die in dem qingzeitli-
chen Qin-Handbuch Tianwenge ginpu = % # ¥ 3# enthalten ist und betitelt ist

27 ABYIWB L o xFEINEL o MBLE oL IEE LB oS
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mit ,Illustration zur Herstellung von (Seiden-)Saiten” (Zao xian tu % = R))

(Abb.21).%

Abb.20 Illustration zur Herstellung von (Seiden)saiten

Im Abschnitt ,Erorterung der Saiten® (/un xian #: 5% ) werden funf der sicben
Saiten den fiinf Elementen (wuxing T %) zugeordnet und der ihnen zugeho-
rige Grundton benannt. Zur 6. und 7. Saite, die traditionell als die Wen < -
und Wu #-Saite bezeichnet werden, kommentiert Zhu Quan, dass es niche
etwa so sei, dass diese Bezeichnung auf die alten Konige Wen und Wu zuriick-
gehe. Schon der mythische Urherrscher Shun habe eine — allerdings nur fiinf-
saitige — Qin gespielt, und Yao habe zwei Saiten (die Wen- und Wu-Saite)
hinzugefiigt. Die 6. Saite sei weicher und werde daher als ,zivile® (= wen) Saite
bezeichnet, und die siebte sei hirter und werde deshalb als ,militirisch (= w)
empfunden [TDJ 1.7b-8b]. Die Lehre, wonach die Bezeichnungen wen und
wu auf die Konige Wen und Wu zurtickgehe, findet sich bereits im Vorwort
des Cai Yong zum Qincao.”

28 Die Abbildung ist auch enthalten in Gugin jishi tulu, 260, dort unter Verweis auf den
beigegebenen Titel ,Yang Zuyun zao xian fa“ #§ 42 2 i# 5% i (Yang Zuyuns Metho-
de der Saitenherstellung). Yang Zuyun lebte in der Jiading-Ara (1208 - 1225) der
Stidlichen Song-Zeit. Als Quelle wird dort auf eine mingzeitliche Ausgabe des Qsnshu
daguan verwiesen. In der im Qinqu jicheng enthaltenen Ausgabe des Qinshu daguan
ist diese Abbildung jedenfalls nicht zu finden.

29 Siehe Schaab-Hanke 2019.
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3 AbschliefSende chrlegungen zu der eingangs gestellten Frage:
Literaten als Qin-Bauer?

Ganz unabhingig von der Frage, ob es allein auf der Basis der im 7uasyin
daguan ji gegebenen Erliuterungen tatsichlich moglich wire, eine Qin samt
den dazugehérigen Bestandteilen, wie Griffmarken, Stimmwirbeln und Saiten
zu bauen - zur Klirung dieser Frage fehlt der Autorin die hierfiir notige Exper-
tise —, ist eine andere interessante Frage, ob es wohl realistisch ist, sich vorzu-
stellen, dass ein Literatengelehrter der Ming- oder Qing-Zeit tatsichlich zu
Schnitzmesser und Lacktiegel griff, um sich seine eigene Qin zu bauen. Zwar
dringt sich hier sogleich die in alten Schriften bewahrte Anekdote des Han-
Gelehrten Cai Yong auf, der wihrend seines Exils im Staate Wu beim Prasseln
cines Feuers das Gerdusch von prasselndem Holz wahrnahm, dass sich ideal
zum Bau einer Qin eignete, und der sodann aus dem Holzscheit, das er aus
dem Feuer zog, gleichsam den Prototyp der modernen Qin geschnitzt haben
soll, deren unteres Ende, dieser Anckdote eingedenk, wie schon erwihnt, noch
heute als ,Verkohltes Hinterteil“ bezeichnet wird.*® Doch sind andererseits
schon fur die Tang-Zeit berithmte Instrumentenbauerfamilien in China na-
mentlich tberliefert. Im Yuefu zalu % Fi724% des Duan Anjie £% &, ent-
standen um 890, werden gleich mehrere Mitglieder einer in Shu (dem heutigen
Sichuan) aktiven Familie Lei & erwihnt, die sich besonders auf den Bau von
Qin-Zithern verstanden haben soll.’! Vor diesem Hintergrund kommen ei-
nem natiirlich gelinde Zweifel, ob diese Literaten, die selbst fiir das Tragen
ihrer Qin einen eigenen Triger (gintong ¥ i) zu beschiftigen pflegten -
zumindest sicht man es so auf vielen Landschaftsmalereien aus jener Zeit —
nicht auch den Bau eines Instruments in die Hande professioneller Handwer-
ker gegeben haben.

Und doch gab es schon in der Siidlichen Song-Zeit eine Tendenz in Litera-
tenkreisen, die daftir plidierte, dass man den Bau eines so edlen Instruments
wie einer Qin nicht in die Hande gewéhnlicher Handwerker geben diirfe. So
argumentiert Zhao Xigu 4 # #§ (1170-1242) in sciner Abhandlung ,Dongti-
an qinglu® J¥ = 4% (Klare Aufzeichnungen vom Hohlenhimmel) in einem
Abschnitt mit der Uberschrift ,,Der Bau einer Qin sollte nicht in die Hinde
gewohnlicher Handwerker gegeben werden® (2hi gin budang yong sugong W 5

30 Diese Anckdote findet man in Cai Yongs Biographie in Hou-Han shu 60B.2004.

31 Siche hierzu Gimm 1966, 451. Siche ferner scine speziell auf diese Qin-Bauer-Familie
ausgerichtete Untersuchung: Gimm 1970-1971; Gimm 1975, 14 (mit dem Versuch
einer Genealogie der Lei-Familie).

32 Die gesamte Abhandlung betitelt mit ,Dongtian ginglu ji“ ¥ % ‘}‘g‘ i B
(Gesammelte Klare Aufzeichnungen vom Héhlenhimmel), befasst sich aufler mit der
Qin noch mit antiken Reibsteinen sowie mit Glocken und Dreiftiflen — es handele
sich also um eine Schrift fiir den Connaisseur, den Liebhaber antiker Gegenstinde.
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% % * (5 1), dass der Bau einer Qin eine hohe Kunstfertigkeit erfordere, die
nur cin wahrer Qin-Spezialist (shan qin gaoshi ¥ ¥ % 1) beherrschen kon-
ne.” Jeder einzelne Arbeitsgang, beginnend mit der Bearbeitung des Holzes,
miisse genau tiberpriift werden; denn ,was einmal fortgeschnitzt ist, kann man
nicht mehr erginzen®.** Das Schnitzen einer Qin nach den korrekten Maflen
sowie das Lackieren, so heifdt es dort weiter, erfordere drei Monate oder sogar
ein halbes Jahr; fiir das Zusammenpressen von Ober- und Unterseite sei ein
spezieller Kleber erforderlich, etc.

Eine weitere wichtige Frage, die es zu klaren gilt, ist die, wie weit die in Qin-
Handbiichern wie dem oben betrachteten Taiyin daguan ji gegebenen Be-
schreibungen ecine zuverldssige Anleitung fiir den Bau einer Qin und deren
Zubchér darstellen. Evidenzen dafiir, dass jemand versucht hitte, exakt nach
den im Tuiyin daguan ji gegebenen Anweisungen eine Qin zu bauen, konnte
ich bislang nicht finden — und es ist auch eher unwahrscheinlich, dass die hier
gegebenen Informationen ausreichen, zumal, wie bereits herausgestellt wurde,
offenbar variicrende Informationen, etwa iiber die Beschaffenheit des Lacks
oder die anzuwendende Methode des Lackierens, bereits hier unterschiedliche
Angaben aus fritheren Quellen zusammengestellt wurden, mit dem Ziel, alles,
was dazu geschrieben wurde, fir die Nachwelt der Qinspieler zu konservieren.
Doch scheinen auch moderne Qin-Bauer tatsichlich auf die Beschreibungen in
den alten Handbiichern zuriickzugreifen, wie ich etwa bei einem Besuch der
»Wolken- und Schnee“-Manufaktur (Yunxue tang 2 2 %) in Suzhou im
Gesprich mit dem Qin-Bauer Mao Yi ¥ #: erfahren habe.?® Auch Chang Bei,
der sich mit dem modernen Qinbau in Yangzhou befasst hat, beschreibt in
cinem Artikel, dass ihm der Leiter der ,Sieben-Sterne-Qin-Manufakeur® (gizn-
zuo gixing tang ¥ 7= % ¥ ), Zhu Renhai % i= /% versichert habe, dass speziell
die in der Abhandlung des Zhao Xigu gegebenen Anweisungen, aber auch die
in anderen frithen Qin-Handbiichern, wie eben dem 7aigu yiyin bzw. dem
Taiyin daguan ji, auch fur den heutigen Qin-Bau noch immer in grofien Tei-
len giiltig sind.*

Somit kann man den vorsichtigen Schluss ziehen, dass es zwar wohl tibertrie-
ben wire anzunchmen, dass im China der Ming- und Qing-Dynastien Qin-
Spieler zugleich auch soweit Autodidakten waren, dass sie ihre eigenen Instru-
mente angefertigt hitten, doch kann man wohl davon ausgehen, dass in ciner
Zeit, in der man nun einmal nicht, wie heute, einfach in einen Laden gehen und
sich ein fertiges Instrument kaufen konnte, Qin-Spieler und solche, die es wer-
den wollten, qualifizierte Holz- und Lackhandwerker und mancherorts sicher
auch speziell auf den Qin-Bau spezialisierte Handwerker mit dem Bau ihres

33 Dieser Abschnitt ist auch enthalten in Qinshu dagquan 5.100.

34 TATH|E 5 PIA EVH o

35 Gesprichsnotiz vom 23.09.2017. Siche auch Lei Hu/Ruan Chuanju 2018.
36 Siehe hierzu den Artikel von Chang Bei 2014.
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individuellen Instruments beauftragt haben, wobei diese sich bei ihrer Arbeit auf
die Anweisungen gestiitzt haben, die in Qin-Handbiichern in der Tradition des
Taigu yiyin gegeben werden.
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